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Centrul artistic brasovean in perioada postbelica
(1945-1989)

Sfertul de secol scurs de la Revolutia din 1989
justificd realizarea unei radiografii a centrului artistic
brasovean in perioada postbelicd dintr-o perspectiva
detasata, obiectiva si criticd. O analizd de ansamblu a artei
plastice brasovene din aceastd epocd este cu atat mai
necesara cu cat, in ultimii ani, s-au multiplicat eforturile
care si-au propus sa ofere 0 noud cheie de interpretare
a artei romanesti din perioada regimului comunist sau
sa puna in valoare aspectele sale semnificative.’ In acest
context, avand in vedere ca vastitatea subiectului este
de naturd sa descurajeze orice demers cu pretentii de
exhaustivitate, ne propunem sa oferim o serie de repere
cu privire la arta brasoveana postbelica.

Limitele cronologice stabilite contribuie la
0 necesara delimitare metodologicd, dar nu trebuie
absolutizate, fiind mai degrabd puncte de reper. Anii
1945 si 1989 nu marcheaza in plan artistic o cezurd
imediata si radicalda. Dupa 1945 arta romaneasca nu a
suferit o transformare atat de brutald si de cuprinztoare
cum s-a sustinut uneori. Modificarea climatului artistic
este Tnsa neindoielnicd si permanentd. Similar, dupa
1989 nu se observd o schimbare bruscad de paradigma.
Cu exceptia disparitiei subite a artei propagandistice,
continuitatea, atat ca expresie stilistica, cat si ca tematica,
este netulburatd, arta de dupa 1989 fiind in continuare
dominata de artistii afirmati in anii ’60-'70 si de structuri
comportamentale si vizuale afirmate in acesti ani.?

La modul ideal, ca si in plan politic, in evolutia
artei romanesti postbelice se pot distinge doud mari etape.
Prima, cuprinsa intre 1945 si 1964, este caracterizatd
de un intens proces de comunizare si sovietizare, ajuns
la apogeu pe parcursul ,,obsedantului deceniu”. A doua
etapa incepe odatd cu liberalizarea de la mijlocul anilor
‘60 si se prelungeste pand la Revolutie, reprezentind o
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perioada in care, dupa asaltul initial, asistdm la stabilizarea
si ,normalizarea” politicii regimului in ceea ce priveste
miscarea artisticd. Desi cele doud etape au fost deseori
puse in opozitie, ambele au cunoscut fluctuatii ale presiunii
ideologice care si-au pus amprenta asupra evolutiilor din
arta romaneasca.

Primii ani de dupd rdzboi (1944-1947) se infati-
seaza ca o perioada de tranzitie, cu evolutii contradictorii,
n care aparitia si impunerea treptatd a ,artei progresiste”
si subordonarea artistilor liniei Partidului se impletesc
cu supravietuirea unor orientdri artistice anterioare
rdzboiului. Perioada cuprinsd ntre 1948 si 1960 este
marcatd de revolutia culturald declansatd odatd cu
Congresul Uniunii Sindicatelor Artistilor, Scriitorilor si
Ziaristilor (USASZ) din 1947 si organizarea, in anul urmator,
a expozitiei ,Flacdra”, prilej de afirmare brutald a tezelor
lui Jdanov. Realism socialismul se impune ca model
estetic oficial si obligatoriu, iar arta sovietici ca etalon de
referintd. Dupa 1960 se produce treptat un dezghet limitat
si o relativa sldbire a dominatiei ideologice asupra vietii
artistice.?

Liberalizarea vietii artistice castigd teren in a
doua jumatate a anilor ‘60, dupd abandonarea dogmei
realismului socialist la Congresul al IX-lea al Partidului
Comunist Roman. Noua linie oficiald incurajeazé preluarea
unor ,elemente de vocabular” artistic occidental.* Dupd
efervescenta de la cumpana deceniilor sapte si opt, arta
plasticd romaneasca va cunoaste o noud ,intoarcere la
ordine” impusa treptat Tncepdnd cu 1971 ca urmare a
lansarii ,Tezelor din iulie”.> Fara sd anuleze libertatile
dobéndite de artisti, ,minirevolutia cultural3” a determinat
o treptatd osificare ideologicd a spatiului artistic, avand
ca principale jaloane organizarea Festivalului national
»,Cantarea Romaniei” (1976) si cultul personalitdtii lui



Nicolae Ceausescu, devenit din ce in ce mai pronuntat pe
parcursul anilor ’'80.

Tn plan institutional, evolutiile de la nivel central
s-au reflectat si Tn plan local. Reactivarea, reorganizarea
si inglobarea Sindicatului Artelor Frumoase in USASZ,
isi gdseste ecou la Brasov in constituirea la 7 octombrie
1944, din initiativa lui Hans Mattis-Teutsch, a unui sindicat
al artistilor plastici (Organizatia Liberd si Democraticd
a Artistilor din Brasov).® Din 1945 a functionat ca Sectie
Sindicald a Artistilor Plastici n cadrul Sindicatului Mixt
Artisti Instrumentisti si Artisti Plastici, afiliat la Sindicatul
Unic al Artistilor, Scriitorilor si Ziaristilor din Brasov, filial3
a USASZ.” Hans Mattis-Teutsch organizeazi Tn 1945 un
cerc artistic si infiinteaza ,, Academia Brasoveani Libers”
{scoald populard de artd), care a functionat pana in anul
1947 sub egida sindicatului artistilor in casa artistului de
pe strada Lungd.® Pornit ca tentativd de organizare prin
forte proprii a vietii artistice din oras, sindicatul artistilor
plastici a condus la inregimentarea treptatd a artistilor,
culminand cu desfiintarea sa in 1950, odat] cu constituirea
Uniunii Artistilor Plastici (UAP), uniune de creatie menita
sa Intdreascd controlul regimului comunist asupra vietii
artistice.® La Brasov a functionat ntre anii 1951-1956
sub denumirea de Cenaclul UAP din Orasul Stalin, filiala
constituindu-se in mod formal doar in anul 1956.

Putinele surse pdstrate!® ne permit sd stabilim
modul in care, in acesti ani, activitatea artistilor era
controlatd de Partid. Organizatiile profesionale ale artistilor
se subordonau Comisiei de Artd si Culturd a Comitetului
Regional al Partidului Muncitoresc Roman. Rapoartele
Comisiei de Arta si Cultura ntocmite pe parcursul anului
1949 cuprind informatii cu privire la sedintele lunare ale
Cenaclului Plastic, responsabil cu trasarea directivelor
Partidului catre artisti si planificarea tuturor aspectelor
vietii artistice din oras: organizarea cursurilor de art
plastica si a cercurilor de studii, popularizarea artei
sovietice, mobilizarea artistilor in vederea documentarii
in uzine si pe santiere, evaluarea activititii artistilor,
pregdtirea expozitiei regionale etc.’ in cadrul sedintelor
activitatea artistilor era ,indrumatd” prin intermediul
criticilor formulate de colegii de breasl3.??

infiintatd in noiembrie 1944, Asociatia Romand
pentru Strangerea Legdturilor cu Uniunea Sovietic
(ARLUS), in cadrul cdreia functiona si o sectie de artd®, fsi
va desfdsura activitatea si la Brasov incepand din ianuarie
1945. ARLUS a cooptat in randurile sale artisti plastici
(Conrad Veleanu)™ si a organizat expozitii itinerante de
arta sovietica.

Tot in directia centralizdrii si subordonarii
spatiului cultural s-a Tnscris reorganizarea muzeelor , pe
baze stiintifice”, decisd in cadrul Comisiei pentru Reor-
ganizarea Muzeelor constituitd in 1948 si prezidatd de
pictorul Lucian Grigorescu.® Tn 1949 se infiinteazd Muzeu!
Regional, care a inlocuit institutiile muzeale anterioare,
Muzeul Sasesc al Tarii Barsei (Burzenlédnder Séchsischen
Museum) si Muzeul ASTRA. Tn cadrul siu s-a deschis
incepédnd cu 15 februarie 1950 o Galerie de Artd gzduit3
de Casa Sfatului.”® Aldturi de lucréri apartinand maestrilor
artei romanesti si transilvanene, o ampld sectiune a
expozitiei era rezervata realism socialismului.’”

Activitatea expozitionald, reluatd in 1945, va fi
controlata cu strictete de Partid prin intermediul orga-
nismelor focale cu atributii culturale®® si a organizatiilor
profesicnale ale artistilor. Artistii sunt nevoiti sa expun3
in cadrul expozitiilor regionale si judetene, initiate dup3
modelul expozitiilor anuale de stat, si in cadrul expozitiilor
tematice ce trebuiau s3 reflecte implinirile perioadei
comuniste. Interdictia sau refuzul de a expune atrigea de
la sine excluderea din circuitul artistic. Doar spre sfarsitul
anilor '50 s-a admis din nou organizarea de expozitii
personale. Chiar daca dupa 1964, ca efect al liberaliz3rii,
controlul regimului asupra manifestérilor expozitionale
s-a diminuat, artistii vor fi obligati in continuare, pentru a
primi permisiunea de a expune si a beneficia de avantaje
materiale, sa produca lucréri pe linia impusa de Partid.

Prima expozitie de artd plasticd postbelic3
este organizatd in perioada 11-23 noiembrie 1945 de
catre sindicatul artistilor plastici din Brasov in sala Odor
a Palatului Scherg.” Lipsesc insa informatiile cu privire
la participanti si lucrarile expuse. La aceeasi datd este
anuntatd deschiderea la sediul ,, Ap&rarii Patriotice” a unei
»expozitii de picturd cu teme sociale” a pictorului Karl



Hibner.® Tntre 20 ianuarie si 3 februarie 1946 sindicatul
artistilor plastici organizeazd o ampld expozitie de arta
plastica sub titlul ,,Expozitia Muncii”.”*

In anii urméatori s-a accentuat subordonarea
artistilor comandamentelor ideologice. Tematica lucrarilor
expuse in cadrul expozitiilor indica ralierea treptata a
artistilor la directivele Partidului, care le incredinteaza
misiunea ,de a ilustra noile realitdti comuniste ale
patriei”??, Lucrarile incluse in expozitii sunt atent selectate
de comisii de control din care fac parte si muncitori.® O
scurtd enumerare a titlurilor lucrdrilor ce figureaza in
expozitille din anii 1947-1949 este elocventd: ,Pregatire
ideologicd pe santier”, ,Munca de ldmurire la tard”,
intrecere socialistd intr-o uzind”, ,Citim istoria Partidului”,
LPerchezitie la un muncitor comunist in ilegalitate”,
,Timpuri noi”, ,Muncitorii cheama pe artisti la realitate”,
,Universitatea marxistd in inchisoare”, ,Mineri venind de
la munca”, ,Cartier muncitoresc”, ,Topirea Fierului”, , Forja
Sovromtractor”.?* Printre artistii brasoveni ce produc
lucrari pe linia realismului socialist se numara: Hans Mattis-
Teutsch, Hans Eder, Zina Blanutd, Hermann Morres, Andrei

Il. 1. Expozitia Regionald de Arta Plastica
Muzeul Regional din Orasul Stalin (1960)
Drum Nou, nr. 4964, 11 decembrie 1960

Nemes, Eduard Morres, Gustav Kollar, Stefan Mironescu,
Eugen Végh, Waldemar Schachl, Conrad Veleanu, Karl
Hiibner, Harald Meschendérfer, Eugenia Vatasan, Minerva
Cristea, Tiberiu Krauss, Ana Hadiac etc.

Parcurgerea cronicilor expozitiilor din acesti ani
este edificatoare cu privire la atmosfera in care artistii
isi desfdsurau activitatea. Daca in anul 1947 tonul era
fncd unul incurajator®, in anii urmatori, cu tot efortul
artistilor de a se alinia cerintelor Partidului, criticii de
artd ai epocii vor formula rechizitorii aspre la adresa lor.
Leria Costan, Tn cronica dedicata expozitiei din anul 1949,
le imputd expozantilor formalismul, tratarea superficiald
a continutului, insuficienta atentie acordata desenului,
recursul la elemente stilistice specifice ,, picturii burgheze”,
lipsa de expresivitate a figurilor de muncitori si tarani,
neracordarea la noile realitati, etc. O parte a artistilor
{(Artur Leiter, Nicolae Popp) isi cauta refugiul in tematica
rurald, specifica creatiei lor inca din perioada anterioara
razboiului, fapt ce nu-i va feri de critici aspre.?

in aceste conditii, inregimentarea artistilor
a finregistrat in scurt timp progrese evidente. ,Sub
indrumarea Partidului, cei mai buni artisti plastici ai
nostri au parasit conceptia «artei pentru artd», au cautat
s8 indepérteze formalismul din lucrdrile lor”¥. Cu toate
acestea, dificultatile de adaptare ale artistilor la noua
,ortodoxie” artisticd se mentin. Prezentand in coloanele
oficiosului ,,Drum Nou” expozitia de arta deschisa la
nceputul anului 1951 criticul M. Marza afirma: Jndrumata
de Partid, arta noastra plasticd a pasit pe drumul realismului
socialist, parcurs cu succes de artistii sovietici. La aceastd
expozitie, artistii plastici din orasul Stalin au dovedit intr-o
masurd insuficientd cd au rezolvat pana acum problemele
de tematicd cele mai importante pe care le pune in fata
artei noi, lupta masselor muncitoare”?. Dupa ce fsi aratd
aprobarea fatd de o serie de artisti ce figurau n expozitie
,CuU teme adancite, bine alese”, de o criticda vehementd
au parte ,peisajele de «modd veche»” ale pictorilor
Teodorescu-Badia si Eduard Morres, care se fac vinovati
de indemn la ,izolare si pasivitate” si indiferenta fatd de
Jlupta clasei muncitoare pentru faurirea unei lumi noi”.
Autorul constata chiar ¢ ,,in unele tablouri se manifesta



o tendintd dusmanoasa” (!). Ca exemple sunt indicate
picturile lui Stefan Mironescu, ,Ulitd din Scheiu”, si
Schwarz Wilhelm, ,Strada din orasul Stalin”, ce prezentau
aspecte din orasul vechi, considerate incompatibile cu
noua societate.” Vinovatd de aceastd stare de lucruri este
consideratd Comisia de organizare a expozitiei, iar pentru
evitarea pe viitor a repetarii unor astfel de grave greseli
ideologice se recomanda: ,, ... Filiala artistilor plastici din
regiunea Stalin trebue s3 ducd in permanenti o serioasd
muncd de indrumare si, invatand din uriasa experients a
artistilor sovietici, s indrumeze creatiile artistilor plastici
din regiunea Stalin, pe drumul cunoasterii si transformarii
societatii.”*°

Criticile Tnversunate la adresa ,formalismului”
si ,elementelor burgheze” identificate de »gardienii
ideologici” ai regimului in lucrdrile artistilor brasoveni
aratd cd multi dintre acestia nu au abandonat directiile
artistice urmate in perioada interbelici. De altfel, pe fondul
relaxarii presiunii ideologice, in expozitiile organizate intre
anii 1953-1957 se poate constata o revenire masivd a
artistilor la genurile traditionale (peisaj, naturd moart3,
portret), abordate intr-o manierd neangajatd ideologic,
ce convietuiesc pe simeze cu lucréri realizate in spiritul
realism socialismului, prezente insa intr-o pondere mult
redusd fatd de anii precedenti.®® Spre sfarsitul anilor
50°, revigorarea terorii va avea ca efect o noua ofensivi
ideologicd, de o intensitate mai sc3zutd in raport cu cea
lansatd in primii ani ai deceniului.

O mai pronuntata liberalizare si-a facut simtite
efectele doar spre mijlocul anilor *60. Relaxarea cenzurii
si Tngdduirea unei autonomii limitate a cAmpului artistic
s-au tradus intr-o viatd expozitionald mai liberd si
diversificatd. Numarul expozitiilor personale sau de grup
s-a multiplicat, iar controlul ideologic asupra continutului
expozitiilor colective s-a restrans considerabil. Artistii
brasoveni primesc chiar permisiunea de a expune dincolo
de ,Cortina de fier”. in anii '70 se inaugureaz3 noi spatii
expozitionale: galeriile de arta ,Victoria” si ,,Capitol”.

Refluxul s-a produs insd curdnd. La scurt timp
dupd lansarea ,Tezelor din iulie”, activitatea expozitional3
a fost din nou subordonatd mai strict imperativelor

1l. 2. Statuia lui I. V. Stalin
Brasov (1951)
Drum Nou, nr. 2155, 7 noiembrie 1951

ideologice. Treptat, s-a impus formula expozitiilor
tematice si omagiale desfasurate sub egida Festivalului
national ,Cantarea Roméniei”. Simptomaticd pentru
schimbarea de atmosfera este infiintarea in cadrul filialei
UAP a unui colectiv de dezbatere si avizare, care a Tnlocuit
vechile jurii, avdnd sarcina ,de a trece in revisti toate
expozitiile la care particip3 artisti brasoveni”.3? Ponderea



lucrérilor cu Tncarcaturd ideologicd expuse a crescut, In
anii '80 afirmandu-se puternic cultul personalitdtii lui
Nicolae Ceausescu.® Tn acest context, alaturi de creatiile
plastice inchinate lui Nicolae si Elenei Ceausescu, unii
dintre artistii brasoveni redacteaza declaratii elogioase
dedicate cuplului dictatorial: ,Pentru noi, artistii,
aceste proiecte se leagd direct de superioarele exigente
formulate de Secretarul genaral al partidului, tovardsul
Nicolae Ceausescu, de indemnurile sale vibrante de a crea
opere incdrcate de idealurile nobile ale comunismului...”
(Alexandrina Ghetie).>*

Partidul urmareste sa-si impund dominatia
simbolica si asupra spatiului public. Artistilor le revine
sarcina de a realiza monumentele de for public ale noului
regim. In septembrie 1949 se constituie un colectiv format
din patru artisti brasoveni, Mattis-Teutsch, Karl Hubner,
Johann Barthel si Minerva Cristea, Tnsarcinati cu realizarea
unui monument al soldatilor sovietici,™ Monumentul
soldatului sovietic din parcul central va fi inaugurat [a 12
noiembrie 1948.%¢ Realizarea monumentului lui Stalin (ll. 2,
p. 7), dezvelit la 6 noiembrie 1951°7, nu a fost incredintata
Tnsd unui artist din Brasov, ci sculptorului Dorio Lazar, unul
dintre artistii foarte apreciati in epocd de conducerea
centrald a Partidului.

Instaurarea regimului comunist i-a obligat pe
artisti sa se confrunte cu o noua realitate, in care productia
artistica, asimilatd celei industriale, era strict centralizata si
subordonata ideologic Partidului.” Alternativele artistilor
erau colaborarea, retragerea voluntard din viata publica
sau emigrarea.’® Devenitd sinonima cu propaganda, arta
era chemata sa ofere un suport vizual ideologiei oficiale,
pe care trebuie sd o disemineze in randurile maselor.
Motivele adeziunii artistilor la ,noua ordine” au fost
diferite: teama de persecutie, credinta sincerd in virtutile
comunismului sau oportunismul.

In conditiile in care majoritatea artistilor sasi
din Brasov participaserd la expozitiile de artd plastica
organizate in timpul rdzboiului in Germania sub egida
Grupului Etnic German, fapt ce in noile conditii putea
constitui un grav cap de acuzare, cei mai multi au
considerat mai prudent sa-si arate sustinerea fata de

directia artisticd agreatd de Partid. Cu toate acestea, unii
au simtit in curand rigorile noului regim politic. Graficianul
Viktor Stiirmer a fost arestat in anul 1944 de politia politicd
sovieticd (NKVD), dar a reusit sa evadeze. A fost arestat
din nou tn anul 1947 si condamnat la 25 de ani de munca
silnicd, fiind Tnchis in mai multe lagare sovietice (1947-
1955).% Hans Guggenberger, autor in anii rdzboiului al unui
bust al lui Adolf Hitler, a fost internat Tn lagarul de la Targu-
Jiu Tn perioada august 1944-ianuarie 1945%, iar Friedrich
Bémches a fost deportat la muncd fortatd in Uniunea
Sovieticd intre anii 1945-1950. Epurarea elementelor
,fasciste” i-a vizat si pe artisti. Hans Eder este inclus pe
lista de epurare Tnaintatd Ministerului Artelor si Cultelor
prin adresa nr. 140 din 4 ianuarie 1945 de M. H. Maxy in
numele Sindicatului Artelor Frumoase, numardndu-se
printre cei aflati in curs de anchetd.* Tn aceste conditii unii
dintre artisti au ales s emigreze la inceputul deceniului
sapte (Hans Guggenberger, Heinrich Schunn).

De suferit nu au avut doar artistii sasi. Relevant
este cazul lui Aurel Bordenache, pictor apropiat in
perioada interbelicd de Casa Regald.** Dupd o perioada
de detentie (1948-1950) a trdit izolat la Codlea, lucrdrile
sale nefiind acceptate in expozitiile oficiale* si a infruntat
serioase dificultati materiale ca urmare a piedicilor pe care
autoritatileile-auridicatin activitatea artistica, desi artistul
a facut serioase eforturi sa se adapteze comandamentelor
politice®.

O altd categorie o constituie artistii angajati, care
au acceptat de bunavoie colaborarea cu noua putere, unii
din oportunism, altiiin baza propriilor convingeri. Exemplar
este cazul lui Hans Mattis-Teutsch, artist cu convingeri de
stanga, convertit la arta ,progresista” incd de la inceputul
anilor 40, care ,,a vazut in regimul comunist debutul unei
noi ere, aparitia omului nou proclamat de avangarda...”®.
Desi ,cei ca el s-au strdduit sd corespundad cerintelor
ideologice si estetice ale regimului comunist”¥, ca urmare
a refuzului sdu de a se conforma fidel prescriptiilor
realismului socialist de inspiratie sovietica, nu a fost ferit de
critici. In 1948 este atacat in paginile ,Contemporanului”,
alaturi de Constantin Brancusi, Victor Brauner si Marcel
lancu, pentru ,lipsa de unitate Tn patrunderea ideologiei



orogresiste”*. Pictura sa este etichetatd ca ,decadents”
si,burgheza”. Pe fondul acestor atacuri, Hans Mattis-
Teutsch si-a pierdut pozitia ocupatd Tn cadrul organizatiilor
profesionale ale artistilor brasoveni, fiind indepartat din
functia de presedinte al sindicatului artistilor plastici in
anul 1949, in pofida trecutului sdu, artistul nu a fost scutit
de sicane: lucrdrile sale nu au mai constituit obiectul unor
comenzi de stat si camerele in care functiona academia
liberd de picturd i-au fost expropriate.® Desi din 1957 a
ocupat functia de presedinte al filialei UAP, lucrarilor sale
expuse in expozitiile regionale au fost primite cu riceal3.*
Cu toate acestea convingerile de stnga ale artistului vor
rdmane nezdruncinate. Tn anul 1959, cu putin timp fnainte
sainceteze din viatd, va redacta scrierea teoretics »Reflectii
asupra creatiei artistilor plastici in epoca socialista”.5!

Un exemplu de artist angajat este cel oferit de
Karl Hibner. Manifestdnd simpatii pentru stanga inci
din perioada interbelici, Hibner s-a adaptat repede
la noua realitate, implicdndu-se activ in viata artisticd
brasoveand in primii ani de dup3 razboi. Lucrdri cu tem3
sociald si studii realizate la fabrica de masini Schiel sunt
incluse in expozitia deschis3 de artist in noiembrie 1945 la
sediul , Apdrarii Patriotice”.5? Artistul s-a numdrat printre
fondatorii sindicatului artistilor, a participat la realizarea
unor proiecte pentru monumente si opere de artd cu
destinatie publicd*® si a candidat pentru Sfatul Popular
din Brasov®. Tn anul 1949 realizeazs o sculpturs in cinstea
aniversarii lui Stalin.>

Aldturi de artistii din vechea generatie, vor fi
promovati artisti noi, cu origini ,sdndtoase”, muncitoresti
si tdrdnesti, sau provenind din rdndurile Partidului (Eugen
Végh). Multi dintre acestia erau simpli veleitari, amatori
sau diletanti atrasi de avantajele materiale.®® Un exemplu
de artist cu origine muncitoreascd ne este oferit de cronica
expozitiei anuale de pictura si sculpturd din anul 1949 la
care participd si ,tanarul muncitor Pascu Nicolae dela uz.
Sovromtractor, absolvent al primului an al Institului de
Arte Plastice”*”. Recunostinta proaspatului artist este fars
indoiald sincerd: ,Sprijinul pe care mi l-a acordat Partidul,
este nespus de mare. Partidul mi-a dat posibilitatea s& ma
desvolt, sd urmez o scoald. Datoritd apoi studiilor marxist-

1l. 3. Karl Hiibner
Autoportret in atelier (1951)
Colectia familiei Hibner, Brasov

leniniste am invatat sd privesc viata in adancime, si
surprind elementul noului in societate. Partidul a produs
in mine o transformare totald, mi-a deschis ochii”.

incd din primii ani ai regimului comunist,
colaborarea artistilor a fost asiguratd si prin acordarea
de facilitdti si avantaje materiale. Tn acest sens, un rol
important l-a jucat Fondul Plastic infiintat in anul 1949.5°
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